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— Nouveautés épigraphiques —

Nouvelles inscriptions de Ma“in

CHRISTIAN ROBIN, SABINA ANTONINI DE MAIGRET ET FRANCOIS BRON

Les picces publi€es ci-dessous proviennent certainement du Grand Temple de
Ma‘in, qui a terriblement souffert, ces derniéres années, du pillage des fouilleurs
clandestins. La premiére (Ma‘In 99) a été soumise pour expertise a Frangois Bron. Les
deux autres (Ma“in 100 et 101), dont les photographies ont paru dans un catalogue de
la maison de ventes Christie’s (New York, 12 juin 2002, n° 346 et 347), I’ont été a
Christian Robin. Ces documents completent le corpus des textes provenant du site de
Ma“in, édité par Francois Bron'.

Ma“in 99 (fig. 170)

Cette stele (fig. 170) appartient 2 M. Sh. Moussaieff>. Elle est en calcaire et
mesure 93 cm de hauteur, 56 cm de largeur et 8 cm d'épaisseur ; le champ épi-
graphique mesure 69 cm sur 36 cm. Elle porte une inscription dédicatoire de
dix lignes en boustrophédon, encadrée par un décor identique a celui des steles
sabéennes archaiques, comme, par exemple, une dédicace a Almaqah, trouvée
dans les fouilles du temple Bar’an, a Ma’rib, ou une stele d'al-Sawda’, dédiée a
Aranyada®, YM 11126 + 11192 : en haut, une frise de tétes d'antilopes et, sur les
cotés, deux séries de bouquetins agenouillés, de profil.

Datation

C'est, semble-t-il, la premiére inscription minéenne en boustrophédon. La paléo-
graphie peut se rattacher au style B de Jacqueline Pirenne : nin et “alif a angles droits,
pas d'¢largissement des hampes. 11 s'agit donc d'une des plus anciennes inscriptions
minéennes connues, peut-étre la plus ancienne avec Ma‘in 18. On pourrait proposer
une datation dans la seconde moitié du vie© siécle avant 1’¢re chrétienne.

Transcription et traduction

1 Ysiq’l bn ‘mdh= Yasiq’il, fils de “Ammidhakhar,

2 rd-Mihm b °b’= dhu-Malah'™, pére d’Abr’a-

3 mrw-ldhr s’ mar et [lidhakhar, a dédié a

4 °l Qdhm w-Sms-Hd = Il Qaddam et a Shams Hadar

5  rkrb b’mr d-s'= l'offrande de AbT’amar, dont il s'est
6  brr ywm dbh Obd acquitté, lorsqu'il a sacrifié a Qabad

1. Bron 1998.

2. Cette stele a fait I’objet d’une communication lors de la conférence “Epigraphik und Archiologie des
antiken Siidarabien”, qui s’est tenue & Marburg an der Lahn, les 26 et 27 septembre 2003, en ’honneur
des soixante-dix ans du professeur W. W. Miiller.

Arabia, 3, 2005-2006, pp. 273-280. fig. 170-172, p. 364
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7 4w-rbmty Wd 4 (sacrifices) et a offert une offrande a Wadd

8  w-rdw-s'fawt b-"= et (le dieu) en a été€ pleinement satisfait ; par les
9 Plt Mn b-ywm dieux de Ma“In, aux jours de

10 °byd Abiyada°

Commentaire philologique

1. 1-2 : Ponomastique est typique de l'onomastique sabaique archaique : la plupart des

noms sont bien connus, mais “Id/r ne s'était pas encore rencontré en ma‘inique. Le
seul nom un peu rare est Ysig’l, qui n'apparait que dans trois inscriptions sabéennes
archaiques, YM 375, et deux inscriptions sabéennes de Baragish, publices par Gh. Gnoli
et Ch. Robin (Y.90.DA 1 et 2). Le nom de clan MIhm n'apparait que sur un socle de
stéle, CIH 842 = Louvre 55, publié comme sabéen, mais qui devrait &tre qatabanite.

1. 4-5 : les noms des deux divinités auxquelles la dédicace est consacrée n'apparaissent

qu'ici et sur Ma“in 100. Ces noms divins ne sont pas faciles a expliquer. Dans le premier,
’l Odhm, °I pourrait &tre un nom commun ou un nom propre. Dans le premier cas,
on aurait un syntagme du type 72 ’mr”, “le dieu d’Amir™”, ou *h Hs™, “le dieu de
Khasa™™”. Mais Odhm n'est pas attesté par ailleurs et il serait surprenant que I'une des
divinités dédicataires ne soit pas désignée par son nom. Si donc 7 est le nom propre de
la divinité, Odhm doit étre une épithete, qu'on serait tenté d'analyser comme un dérivé
de la racine QDH, pourvue de la mimation. Mais une racine QDH semble inconnue en
sémitique et la mimation n'apparait pas dans cette inscription, sauf, peut-&tre, dans le
nom propre MIhm. En revanche, la racine QDM est tres bien attestée et on se demandera
si le & ne serait pas une mater lectionis, indiquant une voyelle longue ; on pourrait
rapprocher ar. gaddam, quddam, “prince, roi, chef”. Mais on ne peut s'empécher de
penser aussi au “elohé gedem de Dt 33 : 27, “le Dieu d'antan”.

Le nom de la seconde divinité est écrit ici sans barre de séparation, alors qu'il s’inscrit
en deux mots dans Main 100. La divinité solaire n'était pas attestée jusqu'a présent a
Ma“In, mais un mois porte le nom de d-S’msy (RES 3355/2, 3357/8). Quant a Hdr, d-
hdr est également un nom de mois dans Ma‘n 7/7 ; il est complété en d-hdr Wd dans
une inscription inédite de Baraqish, probablement le “mois du pelerinage de Wadd”™.
Mais les sens de la racine HDR en sémitique sont si nombreux qu'il est difficile de se
prononcer dans le cas de notre inscription.

. 5 : krb *b’mr désigne bien °h’mr comme l'objet méme de la dédicace, comme le montre la

construction légerement différente de Ma‘in 100, s7°... bn-s' Mt n krb sbrr ... La formule
krb sbrr, ot le verbe correspond 2 l'arabe *abarra, “s'acquitter de”, est caractéristique de
nombreuses inscriptions ma‘iniques, comme, par exemple, Ma‘i 43/2, krb sbrr b-ywm
*byd* w-Yt*l, ou Kamna 10/7-8, krb sbrr ywm dbh Mdhww.

1. 6-7 : si la dédicace est faite a Il Qaddam et a la divinité solaire, les sacrifices

qui l'accompagnent sont destinés a Qabad et @ Wadd, suivant, la aussi, un schéma
commun 2 de nombreuses inscriptions ma‘iniques. Obd est bien connu comme
épithéte de “Athtar en tant que dieu national minéen, mais il apparait seul dans un
certain nombre d'inscriptions archaiques de Kamna, accompagné de Mdhww dans
Kamna 20 et 21. On trouve une forme Qbt, avec ¢t au lieu de d, dans Kamna 9 et
23 et dans Ma“in 18/3, dbh Qbt s'dt w-rb mty Wd.

Dbh désigne trés probablement un sacrifice sanglant, mais on ignore ce que
représente précisément mzy : libations ? offrande d'aromates ? En dehors du
ma‘Tnique, la racine T°Y n'est attestée qu'en ougaritique, ou elle désigne également
une offrande d'espece indéterminée.

1. 8 : le syntagme rdw-s fuwt, qui fait difficulté, n'est attesté que dans quatre inscriptions :

M 246/3, de Baraqish, d'aprés de nouvelles photographies de la mission archéologique
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francaise, Kamna 6/3, 14 A/2 et Shagab 1/10. Le verbe rdw doit étre rapproché d'ar.
radiya, h. rasah, “étre satisfait de”, et il est probable que le sujet en est la divinité, alors
que le suffixe pronominal désigne les auteurs de la dédicace.

11. 8-10 : l'inscription se termine par l'invocation des dieux de Ma‘in et la datation
par un certain Abiyada“. Plusieurs rois de Ma‘in ont porté ce nom et il est bien
difficile de dire si le ndtre correspond a un souverain déja connu. On relevera en
particulier deux inscriptions copices par Halévy et dont on ignore par conséquent
la graphie, mais dont la phraséologie parait fort ancienne : ce sont Ma‘in 39, datée
b-hwt *byd® w-Yt<’l, et Ma‘in 43/2, b-ywm byd w-Yt<l.

Cette inscription parait fort intéressante a plus d'un titre. D'une part, elle témoigne d'une
certaine unité de la civilisation sudarabique a ses origines : ni le décor, ni la paléographie,
ni l'onomastique ne permettent de la distinguer d'une stele sabéenne de la méme époque.
D'autre part, elle présente un certain nombre de particularités caractéristiques des inscriptions
archaiques du Jawf, notamment dans la phraséologie, et dont certaines se retrouveront dans
1’épigraphie ma‘Inique plus tardive. On peut remarquer un certain nombre de paralleles avec
les inscriptions de Kamna, dus probablement a la date trés ancienne de ces textes.

Ma“in 100 (fig. 171)

Transcription et traduction

1 ’silm bn ‘msd= Aslam fils de ‘Ammisadaq

2 qd-Zlm" b M= dhu-Zalman, pere de Ma-

3 t"d->hl Ghd t‘an, du clan Ghd,

4 s °l Odhm w- a dédié a Il Qaddam et a

5  Sns' Hdr bn-s' M= Shams Hadar son fils Ma-

6 " krb sbrr t‘an, offrande dont il s’est acquitté
7 ywm dbh ‘ttr lorsqu’il a sacrifié a “Athtar

8  d-Obd #| #b-ywm dhu-Qabd 2 (victimes), aux jours de
9  Hlkrb Sdq Khalikarib Sadiq

10 Symbole Monogramme

Graphie

Les extrémités des hampes sont élargies ; la barre intermédiaire du n est inclinée ;
les pointes du m sont écartées. Par ailleurs, les lettres sont plus élancées que dans
Ma“n 99. La stéle semble notablement postérieure et pourrait dater du vic ou méme du
v¢ siecle avant 1’ere chrétienne.

Commentaire iconographique’

La stele est approximativement de forme rectangulaire, mais légérement plus
étroite vers le bas et concave en haut (fig. 171). Elle se prolonge par une languette
qui servait a I’encastrer dans un socle. La concavité du coté supérieur, qui n’est
pas sans rappeler celle du croissant lunaire, se retrouve plus tard sur les steles de
Qataban, aussi bien sans image qu’avec une téte de taureau.

L intérét de cette stele réside dans sa décoration en bas-relief, sur trois cotés, qui encadre
I’inscription de neuf lignes, terminée par le symbole divin de ‘Athtar dhu-Qabd a droite

3. Les commentaires iconographiques sont dus a Sabina Antonini de Maigret.
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et le monogramme du lignage du dédicant a gauche. Cette décoration est en léger relief
par rapport au plan de I'inscription, gravée dans une sorte de rectangle creux. Les motifs
figuratifs sont dérivés de deux répertoires iconographiques d’origines différentes, mais
utilisés volontairement ensemble : I’un strictement local et I’autre provenant du Proche
et Moyen-Orient. Est spécifiquement sudarabique la décoration de type géométrique qui
orne le coté supérieur. Elle consiste en quatre rangées de denticules, trois simples et une
double, alternant avec le motif des sillons. Parmi les formes géométriques d’origine locale,
on peut compter également les trois panneaux qui décorent chacun des cotés latéraux de
la stéle. Ces panneaux sont constitués de deux petites fenétres a double cadre, surmontant
deux “persiennes”, chacun de ces motifs étant couronné par une série de denticules. La
distribution de ces six panneaux est symétrique : quatre se trouvent aux angles de la stele
et les deux derniers sous le premier panneau figuré.

Le décor de fausses fenétres et de persiennes, couronnées de rangées de denticules
en léger surplomb, semble reproduire a échelle réduite les €léments décoratifs et fonc-
tionnels (architraves, portes et fenétres) de I'architecture religieuse sudarabique, qui ne
peuvent s’observer en entier que sur les maquettes de temples découvertes dans le Jawf.
D’inspiration locale, en plus des motifs géométriques, sont les tétes animales représentées
sur le méme plan que le texte de dédicace, le long du cadre décoré. Sur les cotés latéraux,
on compte une série de dix-huit rectangles creux dans lesquels se dégage en léger relief la
téte d’un animal cornu, taureau ou antilope, avec, entre les cornes, un décor végétal d’un
type fréquent dans I’iconographie sudarabique. La méme téte, a une échelle plus grande,
se voit au centre de la série de vignettes qui surmonte la premiére ligne de I’inscription,
au-dessus du mot bn. Ce motif est identique 2 celui d’une stéle pré-classique (vir s. av. &.
chr.) du Musée national de San‘a’, YM 375.

Quant 2 cette téte animale, comme le suppose Christian Robin, elle pourrait &tre la repré-
sentation d’une qualité ou d’une fonction propre a une entité surnaturelle. En ce sens, les
animaux évoqués dans I’art sudarabique, étroitement liés a des contextes religicux et cultuels,
étaient associés 2 une ou plusieurs divinités et étaient figurés dans leur symbole.

Venons-en aux éléments étrangers 2 la culture sudarabique. Au-dessus de I’inscription,
sont représentés six sphinx, trois a droite et trois a gauche de la téte animale, tournés vers le
centre, pour certains en partie effacés. Chaque sphinx est sculpté en bas-relief a I’intérieur
d’un cadre, avec un corps d’animal et une téte humaine ; les ailes ont la forme de la lettre S
(retournée ou non) et la queue est soulevée.

En Arabie méridionale, le sphinx ailé passant, dressé contre un palmier ou avec la patte
soulevée, est attesté sur des reliefs que les spécialistes datent entre le n° siecle avant et le
1 siecle aprds I’ere chrétienne. Dans les fouilles italo-frangaises de Tamna’, un fragment de
tablette en os est orné de deux sphinx passant vers la gauche, séparés par le motif du palmier
et par le premier mot de la formule propitiatoire, Wd" 5", qui se poursuivait a gauche ;
cette amulette devrait remonter, d’aprés le contexte stratigraphique, a 50 de 1’ere chrétienne
environ. Elle offre un exemple parfait du premier type de sphinx (le “sphinx passant™) que
nous avons reconnu sur la dalle de Ma‘in. Cependant, le motif du sphinx est beaucoup plus
ancien, puisqu’on le trouve sur un autel de bronze, conservé par le British Museum, qui
daterait du milieu du 1= millénaire avant 1’¢re chrétienne ; mais dans ce cas, I’animal est
représenté de maniére totalement différente, a savoir frontalement.

En ce qui concerne la signification, les sphinx — comme le montre leur distribution par rapport
aux tétes animales — pourraient avoir une valeur apotropaique, en protection des divinités
évoquées par les animaux symboliques. Comme nous I’avons vu précédemment, les bandeaux
latéraux de la stéle sont décorés de panneaux sculptés, avec des motifs géométriques d’origine
locale, alternant avec des panneaux dont les sujets sont inspirés par des modeles étrangers. De
chaque c6té, nous trouvons trois personnages masculins, apparemment identiques, de profil,
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tournés vers le centre de la stele, représentés a la manicre assyrienne, dans I’acte rituel de
I’aspersion avec la pomme de pin et la situla. La situla, une sorte de seau contenant I’eau
lustrale, et la pomme de pin étaient en général les attributs des génies ailés* placés devant
I"arbre sacré ou aux cotés du roi (reliefs du palais nord-ouest d’ Assurnasirpal II, 2 Nimrud, x¢
s. av. ¢. chr., et palais royal de Sargon II a Khorsabad, vii© s. av. &. chr.) ; ceux-ci présidaient
aux cérémonies du culte durant lesquelles ils aspergeaient le roi pour le purifier, mais par
dessus tout, pour lui conférer une force surnaturelle qui lui permettait de triompher des forces
maléfiques. A Khorsabad, les génies ailés androcéphales, sculptés en haut relief et placés a
Iintérieur des portes monumentales, étaient figurés avec le seau et la pomme de pin, dans
I"acte de purifier les visiteurs admis a franchir le seuil du palais.

Entre les deux panneaux avec ces personnages, dans la moitié inférieure des bandeaux
latéraux, un génie humain, ailé, est représenté avec la téte et les jambes de profil, mais le
buste de face et les bras soulevés de c6té. Du fait que nous n’avons qu’une seule photo-
graphie de la stele, il n’est pas possible de reconnaitre les détails (comme, par exemple, des
attributs éventuels) ; I’attitude de ces génies, avec le mouvement des jambes et les bras levés
semble étre celle d’un génie qui brandit la foudre contre un dragon, reproduit sur un relief
sculpté dans le temple de Ninurta 2 Nimrud, ou d’une divinité ailée qui attaque une sphinge
illustrée sur le bord d’une robe dans un relief de Nimrud.

Notre stele minéenne présente un intérét tout particulier, non seulement en raison des
divinités vénérées, mais aussi par sa composition thématique et iconographique. On
rencontre ici, pour la premiére fois dans I’art sudarabique, la juxtaposition dans la méme
ceuvre de sujets d’origine autochtone et d’autres empruntés au répertoire de Iart figuratif
du Proche-Orient antique. Jusqu’a présent, on n’avait relevé que les influences que pouvait
avoir exerc€ cet art proche-oriental sur la production artistique de 1’Arabie méridionale
a la période la plus ancienne ; Berta Segall notait, par exemple, I’influence exercée par
I"art syro-hittite sur deux bas-reliefs sudarabiques représentant tous les deux une figure
féminine debout qui, par son attitude, ses attributs et le style, était a rapprocher, pour I’un,
de reliefs de Karkemish, pour I’autre, d’une représentation de déesse provenant de Zincirli
(fin v s. av. &. chr.). Des influences syriennes ont été notées de méme sur un bas-relief de
Hajar b. Humayd, qui montre un homme debout, de profil, avec une abondante chevelure
et une barbe en pointe, tenant un long baton ; les paralleles se trouveraient en particulier
sur des monuments syriens du vir© siecle avant ’ere chrétienne. Sur les représentations
incisées des temples dits “des Banat ‘Ad” (vir-vie s av. &. chr.), certains sujets semblent
¢galement communs a la tradition iconographique proche-orientale. Dans le cas de la
statue de bronze trouvée dans la région d’al-Jaba, figurant un ibex ailé a téte humaine,
I’élément de provenance externe (animal ailé avec visage humain) a été adapté a un théme
iconographique typiquement sudarabique, celui de I’ibex, animal symbolique et divin par
excellence. Lartiste semble s’étre inspiré en fait du répertoire iconographique du genre
mythique-symbolique des décors muraux néo-assyriens ; nous nous référons, en particulier,
aux taurcaux ailés a t€te humaine (étres gigantesques, a barbe longue et cheveux bouclés,
qui gardaient les palais royaux), sculptés dans le palais de Sargon II 4 Khorsabad.

Sur la stele minéenne, bien que les figures des panneaux refletent la structure canonique
de leurs prototypes (attitudes traditionnelles, avec le visage et la partie inférieure du corps
de profil, le thorax de face ; la disposition des bras et des accessoires ; la chevelure et le

4. En milieu mésopotamien, les génies étaient des “divinités mineures appartenant aux cours célestes,
parce que, a I'imitation des rois, les dieux avaient des courtisans. Ceux-ci sont toujours représentés de
la méme maniere. On les trouve reproduits soit sous I’aspect d’un étre humain ailé, soit sous celui d’une
figure ailée, 2 demi humaine (par le corps) et & demi animale (par la téte), et toujours avec une fonction

D. z z
qui parait bénéfique”.
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vétement), elles s’en distinguent nettement par la facture. Le relief, en effet, est a peine
suggéré ; les masses musculaires des parties nues du corps humain sont privées de volume et
de détail ; et est plus ou moins négligé le traitement des surfaces de la tunique et du manteau
(qui peuvent se reconnaitre sur les figures les mieux lisibles), de la chevelure, du plumage des
ailes, etc. D’autre part, la composition de la stele, avec la disposition des panneaux figuratifs
qui encadrent I’inscription, suit le critere rigoureux de symétrie qui caractérise la production
artistique sudarabique. Ces deux facteurs, ou mieux, le traitement des surfaces et le style
composite de la stele, nous ameénent a retenir I’hypothese que le sculpteur est sudarabique.
11 est possible que le décor mural des palais assyriens ait été la source directe d’inspiration
de Dartiste, mais ceci n’exclut pas que cette source ait été un objet meuble, par exemple un
sceau, un vase de bronze ou une plaque d’ivoire, les ceuvres mémes qui influencerent la
production artistique des régions périphériques de I’ Assyrie.

L’association intentionnelle des trois composantes figuratives (les décorations archi-
tectoniques, les animaux et les figures humaines) reflete un nombre égal de messages, en
symbolisant le temple, les divinités et, enfin, le respect scrupuleux du rite et des régles de
pureté. Elle montre la légitimité de I"action du dédicant 2 travers le rite de purification et la
protection divine, reflétée par les génies ailés et les sphynx.

Ce message idéologique transmis par les images symboliques (caractéristique dominante
du style hermétique des ceuvres sudarabiques) complete Iinscription commémorative tradi-
tionnelle. Il semblerait donc que les commanditaires de cette stele, probablement une élite,
avaient une certaine familiarité avec des images qui n’appartenaient pas au répertoire local.

Datation de la stéle par le style

Pour ce qui concerne les décorations a motifs géométriques, la séquence formée par la
série des denticules, fausses fenétres et “persiennes”, se retrouve dans les ceuvres suda-
rabiques 2 partir du v siécle avant I’ere chrétienne, comme dans le cas, déja cité, des
maquettes de temples ; les mémes motifs, isolés ou diversement combinés, reviennent dans
les sculptures des vi© et vi® sidcles — comme dans les brile-parfums du temple Bar’an a
Ma’rib et dans les plaques votives du Jawf —, encore dans les scuptures des v¢ et 1ve siecles
— comme en témoignent les éléments architectoniques et les autels du méme temple Bar’an
ou des fragments de décoration architectonique du Jawf, jusqu’a des objets remontant au
ve siccle avant I’8re chrétienne (comme le brile-parfums de Raybun) — et des sculptures
du début de I’ere chrétienne. Comme on peut 1’observer a partir des exemples évoqués, les
décorations de type géométrique ne sont pas d’une grande aide pour la datation de la stele,
du fait qu’elles se trouvent sur diverses catégories de matériaux (méme si toutes sont de
nature cultuelle) et sont communes pendant une période trés longue.

Le motif de la téte d’animal avec un ornement entre les cornes, méme s’il est ici en
tous points identique 2 celui d’une stele sabéenne tres ancienne, se retrouve pendant toute
I’histoire de Saba’, jusqu’au nr siecle de I’¢ére chrétienne (notamment sur les monnaies).

Les paralléles iconographiques trouvés dans les ceuvres néo-assyriennes nous amenent
a dater les figures humaines et les génies ailés avant la chute de I’empire néo-assyrien,
en 612 avant 1’dre chrétienne. D’autre part, les témoignages historiques confirment qu’il
existait des contacts commerciaux réguliers entre I’Assyrie et I’Arabie méridionale. Ce
type de motif suggere donc une datation trés haute pour la stele, qui contredit celle qui est
déduite de I’analyse paléographique (vic ou V¢ s. av. €. chr.).

La contradiction peut étre résolue de deux manicres. Il n’est pas impossible que la
datation paléographique doive étre révisée : si cette méthode donne une chronologie relative
assez satisfaisante, en revanche elle est trés imprécise quand il s’agit de donner des dates
absolues, d’autant plus que trés rares, et d’interprétation discutée, sont les événements
extérieurs enregistrés par les inscriptions sudarabiques.
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La seconde maniere de résoudre la contradiction serait de supposer que les motifs néo-
assyriens ont continué a jouir d’une grande popularité aux époques néo-babylonienne et
perse — ce qui n’est pas clairement confirmé par la documentation archéologique — et que
des objets transportables ornés de ces motifs seraient arrivés en Arabie méridionale et
auraient inspir€ les artistes locaux, a une date nettement postérieure a 612.

Dans la mesure ot le texte est gravé dans un rectangle creux, une derniere hypothese ne
saurait étre totalement exclue, celle d’une stele datant du vir© siecle, dont le texte (peint ou
gravé) aurait été effacé, pour étre remplacé par un autre.

Commentaire philologique

l. 2, d-ZIm" : entre le m et le n, une lettre (apparemment un m) semble avoir été
effacée. ZIm" est un nom de lignage, déja attesté dans Haram 43 = REs 3327/4.
Notre texte €tablit que le lignage Zalman reléve du clan minéen de Ghd ; il en
résulte que la provenance de Haram 43 (qui d’ailleurs commémore une dédicace a
‘Athtar dhu-Qabd) est probablement erronée et doit étre corrigée en Ma‘in.

I. 3, Ghd :nomde clan (°h/) déja attesté cing fois, toutes dans les “Listes de hiérodules”
(Bron 1998, pp. 24 et 26). On connaissait précédemment deux fractions de Ghd -
d-Ht° et d-Mlg. Notre inscription en ajoute une troisieme, d-Zlm".

Il. 4-5 : la stele est dédiée aux mémes divinités que Ma‘in 99. Il est intéressant de
voir que leur culte a perduré jusqu’a I’époque de Khalikarib Sadiq.

1. 8, d-Qbd : le lapicide a gravé un segment horizontal sur la ligne supérieure (comme
s’il avait voulu écrire un b).
| - le nombre (2) d’animaux sacrifiés a été ajouté apres coup, puisqu’il reste
un espace vide entre ce nombre et le symbole fermant la série de symboles
numériques.

I. 10 : le symbole est celui de “7tr d-Obd ; le monogramme, composé avec les lettres
n, m, [ et z, se lit ZIm" (voir 1. 2).

Ma“in 101 (fig. 172)

Transcription et traduction

1 mdr’ bn Y’ws'= ‘Ammidhara’ fils de Ya’was-
2 ’ld-hr w-d-S'hr ’1l dhu-‘Ahar et dhu-Sahar,
3 qvn Wd w-‘ttr d- ministre de Wadd, de “Athtar dhu-
4 Obd w-Nkrh w-"1= Qabd, de Nakrah et des
5 It Mn w-lyf dieux de Ma‘Tn, et de Iliyafa“ et
6  w-Wqh’l rs'w S'hr Wagqah’il, prétre de Sahar,
7 s ttr d-Obd w- a dédi€ a “Athtar dhii-Qabd et
8  shdt m mr S'hr b- a rétabli le mémorial de Sahar ; avec
9 Pt Mnw-b’= les dieux de Ma“n et avec
10 bfs w-Wah’l 1liyafa“ et Waqah’1l
Graphie

Les lettres, assez étroites, ont une largeur inférieure au tiers de la hauteur. Les appendices
des lettres °, s’ et k sont petits. Le m a les pointes 1égerement écartées. Le n peut avoir
(comme dans gyn, 1. 3) la barre intermédiaire 1égerement inclinée. Le r est étroit et
légérement coudé. On retrouve une graphie de style B, mais postérieure au style classique
de Karib’1l le Grand, ce qui suggere une date vers 600 avant I’¢re chrétienne.
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Commentaire iconographique

Cette stele d’albatre entre, aussi bien pour sa forme que pour les motifs iconographiques
sculptés en bas-relief, dans une typologie déja connue en Arabie méridionale (fig. 172). De forme
rectangulaire, elle présente une inscription dédicatoire de dix lignes, incisée dans le rectangle
creux central, bordé en haut par un bandeau décoré d’une série de six sillons surmontant une
rangée de denticules. Les bandeaux latéraux sont constitués chacun d’une rangée verticale de
neuf vignettes, dont huit représentent un ibex couché de profil et tourné vers le centre de la
stele. Sur la neuvieme vignette, qui occupe I’angle supérieur, viennent s’appuyer les motifs
géométriques du bandeau supérieur ; elle comporte une téte de taurcau vue de face, avec les
cornes en forme de lyre et un ornement (probablement végétal) entre celles-ci.

Le théme de 1I’ibex, caractérisé par les comes qui s’enroulent sur elles-mémes et par la
barbiche, apparait d’ordinaire de profil et couché dans le décor des temples dits “Banat ‘Ad”
et celui de nombreuses steles votives trouvées a Ma’rib et dans le Jawf. Dans ces derniers
exemples, I’animal est également sculpté en relief et se répéte en de nombreux exemplaires
sur les bandeaux latéraux de I’inscription. Dans toutes ces ceuvres, le motif de I’ibex au repos
est identique et constant. Sur la base de 1’analogie formelle et des caracteres iconographiques
des animaux représentés, cette stele devrait remonter aux vi-vi® siécle avant 1’ére chrétienne.

Commentaire philologique

Noter I’absence systématique de la mimation dans les noms propres ou elle est

fréquente : Wd/Wd" ; d-Qbd/d-Obd" ; M n/Mn™.

l. 2 : d-“hr, nom de clan dont c’est la premiere attestation.
d-S’hr : nom de clan déja relevé dans Ma“in 93 A/2, D/6.

. 3, gyn : en ma‘nique, ce titre apparait dans des inscriptions de Haram et de
Kamna (Haram 11/2-3, 12/4 ; Kamna 5/4, 9/1, 10/3), généralement suivi d’anthro-
ponymes, tres probablement des noms de rois. Cependant, dans Haram 11/2-3, on
trouve I’énumération gyn Ydmrmlk w-Wtr’l w-"1 w-tr B’s" w-Hrm™ (rois, divinités
et commune) ; dans notre inscription, I’ordre est inversé, c’est-a-dire que les noms
divins précedent ceux des rois.

L. 5, °lyf* : plusieurs rois de Ma‘in ont porté ce nom (Bron 1998, p. 14) ; celui-ci
pourrait étre a identifier avec le “/yf® Rym de Shagab 6/6-7, dont le style graphique
est tres ancien.

L. 6, Wqh’l : il pourrait s’agir du Wqh’l bn °lyf* mlk M‘n™, auteur d’une dédicace en

boustrophédon (Schm-Samsara 3).
S’hr, comme nom divin, n’était attesté jusqu’a présent qu’en sabaique. Il apparait
toujours en liaison avec ‘Athtar, sauf dans le syntagme gyn S%r, “ministre de
Sahar” (CIH 375).

1. 8, m“mr : premicre attestation de ce terme en ma‘tnique.
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